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La nostra participaci¢ a LAula al Pati gira al voltant del relat de tres projectes que hem desenvolupat
en els darrers anys en col-laboracié amb diversos agents socials, educatius i culturals: L'heréncia,
Open-roulotte i Zona Intrusa 3. Explicar aquests projectes és per a nosaltres una forma d’acostar la
nostra experiéncia a la d'una audiéncia que esta formada majoritariament per mestres i persones
que es dediquen a la practica educativa o hi estan interessades. Ens centrem en els processos de
treball i les metodologies que despleguem, pero també desgranem els objectius que ens mouen i
la manera com entenem les relacions entre l'educacid, la cultura, les seves institucions i el territori
o context social. Es per aixo que acostumem a parar molta atencio6 als condicionants institucionals
i socials del nostre treball. Aquests contextos on s'inscriuen les nostres practiques sén, alhora,
'espai d'incidéncia i el marc que delimita U'horitzé de possibilitats dels projectes i els processos de
treball, per la qual cosa esdevenen fonamentals per entendre qué es pot fer i com es pot fer des de
'escola o des del museu, amb un grup d'alumnes.

L'heréncia es va plantejar precisament des d'un museu (el Museu Comarcal de Manresa, un museu
d'historia) amb la voluntat d'establir col-laboracions amb institucions educatives de la ciutat de
Manresa iamb altres agents socials del seu entorn. Els processos de treball que vam engegar tenien
com a objectiu construir i experimentar amb formes col-laboratives i horitzontals de produccid i
transmissié de coneixement (del coneixement sobre la historia en aquest cas).

Open-roulotte és un projecte que s'incia amb l'escola El Martinet i que té una molt amplia i estreta
relacié amb el seu context social (el barri de Can Mas a Ripollet). Lescola, i especialment els seus
alumnes, s’institueixen com a agents dinamitzadors i investigadors del territori a través de tot un
treball de recerca, representacid i intervencio en ell.

Zona Intrusa 3 es va desenvolupar en diversos centres d’educacié secundaria de Matard durant el
curs 2009/2010, i és potser el projecte que d'una manera més compacta i complexa aborda les
relacions entre escola/art/territori, doncs proposa al menys dos desplacaments, descentraments o
“dislocacions”: 1. En comptes de portar del museu als instituts lart contemporani, proposa sortir
dels limits fisics de linstitut i del museu per cercar i analitzar les manifestacions contemporanies
de la cultura que es troben en el territori. 2. La nostra tasca com a educadors i educadores no va
ser la d'ensenyar un contingut curricular-academic de lart -l'art que es troba en les institucions de
lart-, sind la d'acompanyar els i les alumnes en un procés de construccié d'un “corpus” sobre les
practiques i les manifestacions culturals i artistiques que troben en el seu entorn immediat, que els
servis de base per a una recerca propia i per posar-les en relacié amb aquell.

Els textos que segueixen relaten, en alguna mesura i sobre tot reflexionen sobre els processos
de treball desenvolupats en aquests tres projectes. Durant la nostra presentacio a les jornades
esperem poder relacionar aquestes reflexions amb les practiques concretes i els fets quotidians que
de fet componen els projectes, doncs les idees ‘prenen cos’ en els habits i les maneres de fer, que
son la forma com els cossos es relacionen amb els espais i els objectes.

“L'heréncia: escola i museu” va apareixer a la publicacié Aprendre de ['escola. Manresa, segle XX
que recolli la primera temporada (2010-2011) de Espai Memories. Laboratori del s. XX del Museu
Comarcal de Manresa, que tenia com a centre d’interes o eix tematic les pedagogies del segle
XX. “Open-roulotte: una infraestructura de acontecimientos en una escuela que explota”, va ser
publicat originalment per Sitesize al 2010 en el Quadern pedagdgic que forma part del seu projecte



per al pavellé de Catalunya a la 532 Bienal de Venecia. “Zona Intrusa 3D" és un article ineédit d'Oriol
Fontdevila, amb qui vam organitzar les edicions 2 i 3 de Zona Intrusa, adjuntem una fitxa que es va
fer servir a l'edicio a Medellin del projecte Transductores.



L'heréncia: escola i museu

No volem en aquest text oferir una descripcido més o menys resumida del que ha estat L'heréncia,
dels processos de treball; per conéixer-los remetrem al lector a la web del projecte (www.lherencia.
net) on es narra amb detall qué és exactament el que hem fet juntament amb les i els alumnes de
l'Institut Guillem Cata, entre altres grups, durant el curs 2010-2011.

En ocasions es para més atencid ala “mecanica” de treball que als desitjos, lesidees i les conviccions
que impulsen a les persones a fer certes coses i a ferles d'una manera determinada. D'aquesta
manera s'oculten, en naturalitzar-los, els fins Ultims que donen sentit a les practiques educatives.

«Qué haura canviat aquest petit projecte del sistema educatiu? res, haurem de continuar passant pel
tub»
Sara Afonso

Aquesta era la pregunta que plantejava Sara, alumna del grup de 2on Cicle Formatiu d’Animacid
Socio-cultural de Ulnstitut Guillem Cata amb el que hem desenvolupat plegats el projecte L'heréncia,
en una de les incomptables xerrades col-lectives que hem mantingut durant tot aquest any de feina.
Ens sembla que la pregunta, i la rotunditat de l'auto-resposta, apel:-la a l'escepticisme generalitzat i
la resignacio amb la que s'acostuma a abordar la quotidianitat.

Estem acostumades a pensar recurrentment sobre perqué fem el que fem. Aquesta és en realitat
una pregunta clau per a nosaltres.

Resulta evident que L'heréncia no portara una transformacio dels sistemes i els dispositius educatius
i de producci6 cultural hegemonics; les coses funcionen aixi només als relats mitics, fundacionals.
Tal vegada Uexperiencia hagi servit o serveixi en el futur per a que alguna de les persones que
han participat directament en el projecte revisi criticament el seu pas pel sistema educatiu o la
seva propia practica com educador, si es dona la circumstancia. Pero la potéencia de projectes com
L'heréncia, si la tenen, raura en la seva capacitat d'afectar o no a altres agents en altres contextos,
oferint-se, no com un model sin6 com la prova palpable que altres modes de produir i disseminar el
coneixement son possibles, sota determinades circumstancies.

L'heréncia no és lorigen de res, res o molt poc haura canviat un cop finalitzi; contrariament, haura
estat un procés més que s'enfila aqui i alla amb altres que es van donar en el passat, i tal vegada
en el futur s'encavalqui amb uns altres. Que aixd es doni o no, i la manera en que ho faci, és
impredictible. Com altres projectes, L'herencia proposa maneres de fer i dinamiques que qglestionen
enalguna mesura les grans estructures que ens travessen i que travessem. La possibilitat d'un canvi
generalitzat passa per saber crear dispositius que repliquin i milloren les dinamiques i maneres de
fer critiques.

La manera en que els discursos sobre les practiques educatives del passat s'associen amb les
practiques contemporanies és, o pretenia ser, lobjecte i alhora la propia materia del projecte
L'herencia, allo que proposavem analitzar i allo que, a la mateixa vegada havia de ser modelat.

La manera en que s’expliquen els fets del passat és sempre motiu de controversia; i aquesta
controversia no té tant a veure amb el desacord sobre el que va succeir, com amb el desacord sobre
la manera en que els fets del passat perviuen i han de perviure o no en el present.

Ens sembla que en anys recents les politiques de la memoria han mostrat en ocasions un dibuix
reduccionista segons el qual el franquisme fou un fosc periode de repressié i atavisme precedit
d'una época d'esplendor democratica que la transicié va venir a restaurar.



En realitat, per a qualsevol que aprofundeixi minimament en lassumpte -com han fet les i els
alumnes que han col-laborat en L'heréncia- salta la vista que les coses no son tan simples. Tot
i aixi costa molt desfer-se d'aquesta idea preconcebuda, d’aquesta mena de meme. Una linia de
pensament que pot ajudar-nos a desfer-nos d’aquesta construccié podria ser, entre moltes altres,
pensar l'escola com un dispositiu que s’institueix en un context historic determinat amb uns fins
especifics: A grans trets, podem entendre l'escola com un tancament. | a que és allo que l'escola
posa tanques? Principalment a la reproduccié de la vida i a la circulacié dels sabers. El naixement
de l'escola ve acompanyat de la creacid de la infancia com etiqueta que segrega els individus i separa
aquells sabers que son considerats productius dels que no. Vist aixi, les similituds entre les diferents
escoles son més nombroses del que el relat “oficial” ens indica.

El museu com a institucid, en el seu origen, comparteix amb l'escola el seu afany totalitzador: art i
ciencia és tot allo que conté el museu; la resta és costum i superxeria. D'igual manera 'escola conté
educacio en el doble sentit del terme: no només tanca aquells aprenentatges que sén considerats
Utils, si no que a més a més reprimeix | subjecta afora els que es tenen per indesitjables.

Tal i com va escriure -entre altres- Modesto Fernandez y Gonzélez «cuestan menos las escuelas
que las rebeliones»'. L'escola i el museu sén, com s'ha dit ja moltes vegades, fills de la forma Estat-
nacid i es van instituir com espais de subjectivacio ajustats a lideari de la Il-lustracié (patriarcal,
eurocéntric, burgés, capitalista...). Seria necessari preguntar-nos en quina mesura s'ha vist alterat
aquest impuls inicial de U'escola i el museu en els successius periodes historics de la republica, la
dictadura i la democracia?

L'escriptora i activista caribeny-americana Audre Lorde encunya un afortunat aforisme: «Les eines
de lamo mai desmuntaran la casa de lamo»?; en el cas que aixo fos cert, és possible pensar un
projecte educatiu revolucionari amb l'escola? O és potser alla on menys escola hi ha, més gran és
la possibilitat d'un aprenentatge autenticament significatiu? No només ens referim -o no tant- als
aprenentatges que, durant el primer terc del segle XX, es donaven als ateneus populars i llibertaris,
als cerclesinstructius o les cases del poble, sino als aprenentatges que es produien en les practiques
quotidianes i les converses informals, en els treballs de l'auto-organitzacié i també en les lluites.

Podria haver estat d'una altra manera, pero el cert és que a L'herencia no hem prescindit de l'escola
ni del museu. Tot i aixi hem intentat no caure en el reformisme i, encara que tot depen del color
del vidre amb que es miri, no hem volgut posar en practica altres maneres de fer escola o de fer
museu, sind crear relacions i contextos de produccid i distribucié del coneixement que travessin els

1 En el seu article "El fomento de las Artes", Tlustracién Espafiola y Americana, 30 setembre 1881. Citat per
Julia Varela i Fernando Alvarez-Uria a Arqueologia de la Escuela. Editat per La Piqueta, Madrid 1991.

2 La frase donava titol a un article seu inclos a la compilacié Sister Outsider: HEssays and Speeches, publicada
per Crossing Press al 1984 i ha estat adoptada com a lema per la xarxa N-1 creada per grups hacktivistes com a
alternativa lliure i distribuida a les xarxes socials comercials de la web 2.0 com ara Facebook, Twitter o Google+.



limits disciplinars, politics -entre els que s'hi conten també
els limits fisics- i consuetudinaris de l'escola i del museu.

Gracies a la iniciativa dels professors de llnstitut Guillem
Cata, Laia Costa, Joan Morros i Llorenc Planes, i de Francesc
Vila, director del Museu Comarcal de Manresa, qui mereixen
una mencié especial per la seva empatia, complicitat i
implicacié en el projecte, va ser possible abandonar les
aules de linstitut i desenvolupar L'herencia en el propi Espai
Memories, la sala del museu destinada a la historia del segle
XX. D'aquesta manera, un espai d’exhibicié es va transformar
també en un espai relacional, de construccié de coneixement
I aprenentatge. Part de les primeres sessions de treball amb
el grup varen consistir en pensar, distribuir i condicionar
l'espai inicialment buit en funcié de les necessitats previstes.
Més tard es van introduir, en funcié de la contingéncia i les
oportunitats®, modificacions i innovacions en el disseny
inicial®.

Molt més complicat va ser establir una xarxa descentralitzada
de col-laboracions amb altres col lectius (escoles, entitats,
grups informals...]) tal i com era la nostra intencié inicial®.
Finalment van col:laborar amb un major o menor grau
d'implicacié el Centre d’Inciatives per [Ocupacié (CIOJ,
l'Institut Pius Font i Quer, lAula de Teatre de l'Espai d'’Arts
Esceniques Kursaal i lEscola d’Art de Manresa. Ens agradaria
destacar aqui la participacio dels dos grups del CIO, formats
per estudiants que han abandonat U'Educacié Secundaria
Obligatoria i que son “repescats” a fi de rebre una formacid
professional que els capaciti per inserir-se en el mercat
laboral, o bé reprendre els estudis obligatoris. Durant la seva
col-laboracié van aflorar algunes paradoxes interessants: en
ser interrogats pels i les alumnes de llnstitut Guillem Cata
sobre el seu pas per l'escola, molts dels i les alumnes del CIO
assenyalaven la falta d'interés en els continguts, els metodes
d’ensenyament i les relacions de subordinacié cap als seus
professors com a font dels seus problemes amb el sistema
educatiu; i no obstant, paradoxalment, en ser preguntats
sobre quins aspectes de l'escola modificarien si hi fos en les
seves mans, molts d'ells -sobretot els nois- reclamaven més

3 Com quan un grup d'alumnes va trobar un sofa abandonat a les escombraties a prop del museu i el va pujar
al projectat "espai de relaxaci6" que més tard es va convertir en el principal espai de reunié i treball...

4 Cosa que era possible de manera molt senzilla gracies a I'is de palets de fusta, un element modular,
relativament lleuger i versatil que és possible configurar de molt diverses maneres: com a tarima, mur, taula o
banc de treball, barra de bar...

5 Resulta significatiu que a l'inici del projecte, Mercé Argemi, técnica de patrimoni de I'Ajuntament de Manresa
i responsable del programa Espai Memories ens adrecés cap a les escoles d'art de Manresa; s'entenia que en ser
un projecte "artistic" aquestes serien els intetlocutors i col laboradors valids. Res més lluny de la realitat, doncs
cap dels responsables dels tres centres als que es va presentar la proposta es va mostrar interessat, al legant que
no encaixava en el curriculum. Aix6 dona una idea de com de dificil resulta establir xarxes de treball entre actors
socials heterogenis. Finalment Xavier Moteno, professor de 'Escola de Mantesa, va contactar amb nosaltres i un
grup d'alumnes al seu carrec va desenvolupar la imatge grafica del serial L'herencia.



disciplina i autoritat. Per a elles i ells el fracas escolar no era institucional, no era el fracas d'una
escola incapac d'atendre les seves necessitats intel-lectuals, socials i afectives, si no un fracas
individual, fruit de la seva incapacitat per plegar-se als dispositius disciplinaris o, en tot cas, un
fracas de la institucid, si, pero per no haver fet presa en ells amb prou determinacié.

Ens interessa pensar la produccid i la circulacié de la cultura com un conjunt de practiques
distribuides pel teixit social, imbricades en ell. En canvi, l'escola i el museu continuen essent avui,
com deiem més amunt, llocs de tancament; presenten la cultura com un objecte conclis quan, pel
contrari, els objectes i les practiques culturals es donen en una dimensié sempre performativa,
en una constant negociacio entre grups amb interessos diversos, i per desgracia habitualment
travessats per relacions desiguals de poder.

Els dispositius que lescola i el museu despleguen (el curriculum, el llibre de text, la vitrina, el
marc...) no només tanquen el coneixement i els sabers, siné que també suturen l'obertura que pugui
provocar qualsevol controversia que susciti el seu procés d'institucid. Aquests dispositius esborren
el rastre de les lluites (historiques) per fixar allo que ha de ser aprés i que mereix ser apreciat.

Per aquest motiu L'heréncia s'ha plantejat des d'un inici com una recerca amb una linia i uns objectes
d’estudi que havien de decidir-se i conformar-se col-lectivament. Tot i que d'entrada s'establia un
camp d'estudi -molt ampli d'altra banda, com és el de la historia de la pedagogia en el segle XX-
totes nosaltres hem tingut la possibilitat de fixar els nostres interessos i posar-los en relaciéo amb
els nostres propis sabers i experiencia®. D'altra banda proposavem que la recerca fos reflexiva, és
a dir, proposavem pensar col-lectivament sobre els processos d'aprenentatge i organitzacié que
estavem duent a terme i posar-los en relacié amb la memoria individual i col-lectiva que cadascu
pogués aportar del seu pas pel sistema educatiu.

L'escola i el museu disposen de mitjans per normativitzar també els cosos, els seus afectes, el seu
moviment i la seva manera de ser en lUespai. També la parla, entesa com a quelcom que es fa amb
el cos, esta regulada: qui parla, de quina manera ho fa, quan pot fer-ho... Les rutines i horaris, els
protocols, els recorreguts i les distribucions espacials sén dispositius que modulen el cos i l'adeqien
a un regim especific de produccid i govern, alhora que contribueixen, efectuant-ho, a perpetuar-lo.

L'educacié hauria de ser un procés en el que es facin explicites les controvérsies que es donen

en la construccié de les formacions socials i en la producci¢ de sentit, no un lloc en el que fer-les
invisibles i liquidar aquestes controvérsies naturalitzant, com acostuma a ser habitual, aquelles
solucions que més convenen a grups hegemonics. Pensem pel contrari, que l'educacié hauria de
possibilitar altres formes més justes d’agencament, subjectivacid i normativitzacio, és a dir, formes
més justes de ser al mon i de fer el mon.

6 Aix0 no implica que els estudiants hagin sabut aprofitar-ne la possibilitat en tot moment. Precisament I'habit de
trobar resolt per endavant qué i com han d'aprendre va suposar per als alumnes un obstacle. Aquesta dificultat conduia
a la pregunta: «:Pero que és el que hem de fersy, la qual ha bloquejat en ocasions el desenvolupament del projecte.



Open-roulotte: una infraestructura de acontecimientos en una escuela que explota

LaFundicié 2009
Open-roulotte es un proyecto de LaFundicié+catarQsis
Mds informacidn en http://open-roulotte.pbwiki.com

Imagina la salida de alglin nucleo urbano, las viviendas y los comercios desaparecen paulatinamente
y las fabricasy la carretera se sitlan en el centro del paisaje. En este territorio de transicion aparecen
limites inciertos que separan las competencias de un municipio y otro, en algun punto de la frontera
un rétulo te da la bienvenida, méas alld el marco se desdibuja y da paso a lugares a salvo de las
politicas urbanisticas de la administracion.

El camp dels militars es uno de esos lugares desdibujados entre Montcada i Reixac y Ripollet. Cada
miércoles por la tarde una pequefa procesion de nifios y nifas sale de la escuela publica del barrio
de Can Mas en Ripollet, sube por la calle Mercé hasta donde desaparece el asfalto y comienza un
camino de tierra que bordea el club de petancay el campo de futbol del parque Primer de Maig; el
grupo atraviesa el parque con sus zonas de juegos infantiles y los nifos y ninas corren hacia El camp
dels militars a subirse a los arboles, jugar a pasar por encima del palo, atravesar montafas, inventar
que son faraones alrededor de las ruinas de una corona, o brujas o magos que nos ayudan a ser
reyes. Y alli se encuentran con un sefor que pastorea sus ovejas, con alguna gente que camina sin
mas, con jovenes que prueban sus motos, o con personas que colocan ofrendas en las ruinas de lo
que antes fuera una capilla.

Después de la exploracion los nifos y ninas comparten y comentan sus puntos de vista

- Pero El camp dels militars esta muy sucio, podrian limpiarlo, hacer un paseo, poner columpios y
bancos.

- No, esté bien asi, si fuera de esa manera como tu dices, no podriamos inventar nuestros juegos
como ahora. jHay algun lugar en el barrio donde se puedan hacer tantas cosas y tan diferentes?

El barrio de Can Mas, con una trama urbana e industrial que pone término al municipio de Ripollet
se contagia de lo residual e indefinido de El camp dels militars.

El informe cuantitativo para el proyecto de intervencién integral en el barrio de Can Mas contempla
el nimero total de habitantes del barrio, la densidad poblacional o el aumento de la poblacion en
los uUltimos cinco anos. El informe computa indices como el de inmigracién, la tasa de paro, la tasa
de poblaciéon en riesgo de exclusidn social, de dependencia global, la tasa de locales inactivos, el
porcentaje de edificios en mal estado o ruina...

En 2007 el gobierno de Catalunya concede al Ayuntamiento de Ripollet 3.502.000 € del Fondo de la Ley
de Barrios designada oficialmente como Programa de barrios y dreas urbanas de atencidn especial. La
convocatoria que se inicia en el 2004 tiene como objetivo: “[.. Jpromover una actuacién coordinada de
la Generalitat de Catalunya y los ayuntamientos en aquellos barrios donde se concentran procesos
de regresion urbanistica, problematica demogréfica, econdmica y social. En general se trata de
barrios viejos o nucleos antiguos de ciudades grandes o medias, poligonos de viviendas o areas de
urbanizacién marginal hechas sin una planificacién, ni una dotacién de equipamientos adecuada.”

Resulta dificil deducir qué tipo de mecanismos pone en funcionamiento la administracién publica
para la conversion de los indicadores sociales, demograficos y econdmicos en “atenciones
especiales”. Nos intriga cual debe ser la respuesta de los sujetos que habitan esos territorios
“residuales” e “indefinidos” merecedores de dichas atenciones, pues suponemos que su habitar les

7 Texto de introduccién de la exposicion Per un barri digne. El pla de millora dels barris que necessiten una
atenci6 especial en el Col legi d’Arquitectes de Catalunya (COAC), febrero 2009.



convierte también en “sujetos de atencion especial

Imagina ahora que la narracion que describe el modo en que los nifios y ninas de El Martinet
habitan El camp dels militars y las cifras del informe cuantitativo que guian las politicas sociales
y urbanisticas nos hablan del mismo territorio: las capas de lectura se separan y sedimentan, la
version oficial acapara la superficie y cubre la riqueza y los matices del subsuelo.

Participar en la implementacién en este contexto de un Plan de Accion y Creacion Cultural
Comunitaria® como agente externo deberia suponer replantarse muchos de los paradigmas
establecidos entorno a la cultura y la comunidad, asi como el papel que podemos ejercer dentro de
procesos colectivos horizontales.

Open-Roulotte parte con la intencidon de entender aquellas acciones que emergen del propio
territorio. El foco de este andlisis se aleja sustancialmente de las metodologias tradicionales de la
investigacion socioldgica y de las construcciones relacionales de poder que comportan: en estas
el especialista, desde una distancia pretendidamente objetivizante, estudia al sujeto observado.
De este modo se construyen los discursos externos que terminaran en algunos casos por guiar
unas politicas de actuacion sobre las que el individuo no puede decidir. Es por este motivo que la
investigacion que constituye la primera fase del proyecto Open-Roulotte parte de los agentes activos
del territorio. EL fin Ultimo de todo el proyecto es iniciar procesos que, por contagio, resulten en una
toma de consciencia sobre las estructuras y las relaciones de poder que encarnamos y por las que
somos atravesados en nuestro uso cotidiano del espacio publico. Detectary tomar contacto con estos
agentes también requiere un cuidado especial: en el informe cuantitativo sobre Can Mas se describe
la existencia de un tejido asociativo pobre; seria un grave error equiparar tejido asociativo con tejido
social, hay multiples redes sociales que no responden a las formas legales o administrativas que
comunmente relacionamos con el asociacionismo, redes mas organicas en muchos casos. La
escuela EL Martinet, en este caso, adquiere un papel protagdnico gracias a un planteamiento que
pone en crisis muchos de los preceptos que guian los proyectos educativos de nuestra escuela
publica actual. Los debates sobre la educacion que se han hecho frecuentes en los Ultimos afos
ponen de manifiesto un desfase entre las funciones a las que respondia tradicionalmente la escuela
y las necesidades de la sociedad actual, sin embargo en pocas ocasiones las reflexiones fijan su
atencion sobre la estructura de la institucion, una estructura que hasta hoy constituia uno de los
mecanismo mas eficientes de produccion de subjetividad.

En el caso de Espana desde el primer gobierno democratico se han sucedido una serie de reformas
educativas que paradéjicamente jamas han actuado sobre la idea de democracia en el propio
seno de la institucidn. Iris Marion Young analiza como tradicionalmente entendemos la justicia
desde una perspectiva materialista que nos conduce a soluciones distributivas’. Nos haremos una
clara idea de esto si recurrimos a la conocida leyenda de Robin Hood, quien roba a los ricos para
repartir el botin entre los pobres; el planteamiento de Marion Young reflexiona sobre lo que sucede
cuando hablamos de cosas inmateriales: los derechos, las libertades... aguello que no podemos
repartir sino que requiere de la accidn por parte del sujeto. Desde esta posicion se visibilizan las
estructuras que llevan a la escritora a deducir que una sociedad justa deberia ser aquella en la
que tomamos conciencia y podemos ejercer el poder para modificar y actuar sobre las estructuras
que encarnamos. Siguiendo estos preceptos la escuela dista bastante del concepto de justicia.
Queremos una sociedad democratica con sujetos educados en un sistema antidemocratico, en el
que los “organismos” de representacion instituidos por el propio sistema escolar forman parte de
una ficcion sobre la representacion.

Ser consciente del modelo establecido puede resultar mas sencillo que proponer uno diferente,

8 Estos son los términos con los que el Patronato de Cultura del Ayuntamiento de Ripollet designa el

programa en el que se inscribe el proyecto Open-roulotte.
9 MARION-YOUNG, Iris, La justicia y la politica de la diferencia. Universidad de Valencia, 2000.



las experiencias alternativas que se han dado a lo largo de la historia se borran facilmente de los
ambitos populares, pero en Can Mas la escuela ha conseguido convertirse en un modelo publico
alternativo. La escuela como caja negra es reemplazada por una escuela que interviene de forma
activa en su entorno. La figura del nifio como un ser indefenso, fragil, inocente y dependiente del
adulto es sustituida por un modelo en que el adulto potencia la autonomia de los nifos y nifas para
que éstos se conviertan en ciudadanosy ciudadanas con derechosy poder de decisién y critica sobre
su entorno.

En esta direccion se ha iniciado el proceso de investigacion de Open-Roulotte: desde la escuela
los nifos y nifnas han recogido muestras, registrado imagenes y sonidos, han conversado con los
usuarios de esos espacios otros y han establecido contactos; posteriormente han elaborado toda
esta informacién en forma de mapas, construyendo asi la primera capa de un analisis que se abre
a la comunidad invitando a sumar lecturas y visiones que sean el germen de un lugar compartido
de reflexion.

La escuela El Martinet es en gran medida una anomalia dentro de la imagen que la propia Ley de
Barrios ofrece y construye al mismo tiempo de los territorios sujetos a proyectos de intervencion
integral. De hecho puede decirse por muchos motivos que El Martinet es una “anomalia” dentro del
panorama de la educacidon publica en Catalunya.

La institucion ‘escuela’: como toda institucion moderna, nace con el propdsito de segmentar la
vida e instituir a su vez categorias que permitan posicionar los segmentos resultantes, en tanto
que elementos discretos™, en una malla de coordenadas bien definidas, de manera que resulte
facil asignar y asociar una casilla a cada individuo y controlar quien se haya ausente. Ese es el
funcionamiento basico de la distribucidn tradicional de los pupitres en el aula, pero también es el
funcionamiento de otra reticula méas amplia en la que la escuela ocupa su lugar y se ocupa en la
tarea que le ha sido asignada en exclusiva: educar.

10 La institucién nifio serfa otro de esos elementos discretos. La diferenciacion del nifio respecto al resto de
individuos como un sujeto suprahistérico (‘puro’ diran algunos) es un requisito necesario para segregatlo de la
vida social y ejercer sobre él un trabajo de ‘ortopedia’, de correccion del cuerpo. Los habitos sociales deberan

encarnarse en el cuerpo del alumno una vez finalizada esa labor de rectificacién, de ‘hacer recto’.



Sin embargo este paradigma, en el que se fundamentan gran parte de los rituales de la escuela, ha
dejado de ser operativo bajo las condiciones de produccion material y de sentido contemporaneas.
El capitalismo cognitivo, como algunos han dado en llamarlo, aspira a modular el flujo continuo
de la vida, no ya mas a cortarlo y retenerlo; necesita de la diseminacion de los actos de habla, de
un cierto tipo de promiscuidad de los cuerpos, los tiempos y los espacios''. En la esfera educativa,
preceptos tan publicitados como la ‘interdisciplinariedad’, la ‘innovacién’, el ‘aprendizaje continuo’ o
la ‘'motivacion’ introducen ya esta perspectiva.

Asi pues para nosotros, la escuela se encuentra atrapada en una encrucijada aparentemente
irresoluble: por un lado sus modos tradicionales de funcionamiento aparecen como una rémora del
pasado que se reproduce por inercia en el dia a dia de los centros, contrariando incluso los planes
oficialesy provocando el colapso de un sistema educativo que ya no es Utilcomo lugar de re-produccién
social; por otro, buena parte de las transformaciones que hasta hace poco eran demandadas por
los sectores progresistas han sido subsumidas en el funcionamiento del capitalismo ‘avanzado’ con
objeto de crear una fuerza de trabajo ‘creativa’ y capaz de ‘innovar''?.

LV

Nos parece sin embargo, que debemos ser capaces de imaginar y producir formas mas justas de
organizar la construccion y el intercambio de conocimientos, formas de educacion fundadas en una
reversion de las condiciones de posibilidad existentes. Es necesario evitar la paralisis que el dilema
antes expuesto pueda provocarnos e inventar practicas pedagdgicas que eludan por un lado las
relaciones de poder establecidas y reproducidas en la escuela bajo el régimen disciplinario, y por
otro evitar que esas practicas no resulten exclusivamente en una subsuncion del aprendizaje y de la
vida al completo en la produccion de valor econdmico™.

Un ejemplo de esto mismo podria ser el debate que dibuja dos posiciones contrapuestas y en
apariencia insalvables en el que encontramos de un lado la apologia conservadora del ‘esfuerzo’

11 Todo esto es bien sabido: el tiempo de ocio y de trabajo han quedado totalmente confundidos, no sélo
nuestras capacidades intelectuales o lingtisticas, sino también nuestros afectos han sido puestos a trabajar en la
produccién de valor.

12 En realidad es probable que esta disyuntiva no sea tal ya que el acceso a los puestos de trabajo en los que
se exigen competencias lingiifsticas, sociales y creativas son adn minoritarios frente a una gran bolsa de empleos
no cualificados que no requieren de ninguna capacitacion especial. En este escenario el fracaso cada vez mayor
de los planes de estudio medios permititia estructuralmente atender dicha demanda. No hablamos aqui de
cuestiones abstractas y alejadas de la cotidianeidad en las aulas, son muchos los profesores y profesoras que ven
cémo sus funciones se limitan cada vez mas a la custodia de grupos de personas que permanecen en cuarentena
hasta alcanzar la edad legal para acceder al mercado de trabajo.

13 En este sentido resulta util el concepto de ‘reversion’ tal y como lo emplea Tomas R. Villasante y su equipo,
quien insiste en la necesidad de superar los dilemas que se plantean dentro del sistema establecido construyendo
nuevos ejes y planos emergentes de accion.



como uno de los valores directrices de la educacion y por otro la defensa supuestamente progresista
de la ‘motivacion’ como recurso didactico/tactico. Lo cierto es que ambas posturas se sitian casi
en el mismo paradigma politico: ambas contemplan unos objetivos curriculares prefijados que el
estudiante debe asimilar, ya sea mediante el esfuerzo personal o bien gracias a la capacidad del
profesor para motivar e incentivar al alumno™. En ambos casos éste carece de opciones para decidir
sobre qué y como aprender y menos auln para hacer valer sus propios saberes.

La segunda estrategia es quizas alin mas perversa ya que, como se publicita en los manuales de
algunos recursos didacticos “motivacionales”, el alumno “aprende sin darse cuenta”. En una u otra
medida, ese ha sido el objetivo contrario en nuestros proyectos, hemos tratado precisamente de que
los estudiantes tomen consciencia de como esta constituido el curriculum y cémo se ha construido
histéricamente, sobre quién decide cuales son las “competencias basicas” que han de adquirir o
sobre qué disposiciones espaciales y temporales rigen su vida diaria en la escuela o el instituto'.

Pensamos que las posibles lineas estratégicas para desbordar el tipo de dicotomias de que venimos
hablando pasan por entender la escuela como un lugar de produccién de discurso, y no como una
institucion que se limita a re-producir el orden hegemonico del discurso16. En segundo lugar la
escuela deberia ser un lugar permeable capaz de atravesar y de ser atravesado por multiples
agentes, discursos y practicas, de manera que devenga un agente social transformador. La escuela
alin es un espacio estanco y una institucion que literalmente impide el transito libre de los cuerpos
y los lenguajes externos a las dindmicas que supuestamente le son propias/apropiadas, regulando
estrictamente el modo en que circulan en su interior los cuerpos y los saberesy cuéles son los usos
adecuados del lenguaje.

Junto a esta imagen de la escuela como un espacio permeable, nos gusta utilizar otra: la de una
escuela que explota, que tomamos prestada del libro Streetwork, publicado por Colin Ward y Anthony

14 No parece anecdético observar que si historicamente, el culto al esfuerzo se haya de pleno en el ethos

burgués, la literatura sobre motivacion e incentivos forme una de las més florecientes ramas de la literatura
contemporanea sobre management empresarial.

15 El ¢jemplo mas claro de esto es projecte3*, un proyecto iniciado en el IES Joanot Martorell de Esplugues
de Llobregat y que fue abortado a mitad de su realizacién debido a la oposicién frontal de parte de la junta
directiva. Ver Toda la verdad sobre projecte3*: http:/ /www.lafundicio.net/wordpress/?p=160 (tltima visita

9 de marzo de 2009). Nuestro interés en el espacio construido y los regimenes disciplinarios y de control a
disposicion de los cuales se proyecta, nos ha llevado a colaborar regularmente con el colectivo de arquitectos
catarQQsis.

16 A propésito de esto setfa interesante retomar y resignificar la nocién “clasica™ de la pedagogia critica que
entiende la figura del profesor/educador como la de un intelectual transformador. Ver GIROUX, Henry, Los
Profesores como Intelectuales. Hacia una Pedagogia Critica del Aprendizaje , Editorial Paidés, 1992.



Fyson a principios de los afios 70 sobre su propia praxis en la utilizacion del entorno urbano como
recurso educativo y su idea de fundar un departamento escolar integrado en un programa mas
amplio de toma de decisiones sobre aspectos urbanisticos locales basado en la comunidad.

Open-roulotte entronca directamente con esas experiencias y propone una escuela que explota en
pedazos que van a parar al territorio, a los espacios y las instituciones circundantes: a las calles y
plazas, a los comercios, a las fabricas, a los centros civicos y los descampados también. Una escuela
que ya no se localiza en un edificio que (pre)dispone los movimientos y los actos jerarquizados del
cuerpo y del lenguaje. Pero esta no es solo una cuestion espacial, de localizacion; los fragmentos
lanzados por el estallido de la escuela han de trazar recorridos imprevisibles, penetrar otros
espacios atravesando sus muros, afectandolos, transformandolos.

Como deciamos mas arriba, una parte primordial en todo el proceso que proponemos en Open-
roulotte ha consistido inicialmente en explorar el territorio junto a los nifos y ninas del Martinet,
construyendo asi un discurso y una representacion propios sobre el entorno de la escuela. Este
discurso sera ampliado gracias a lo que deberia actuar como un ‘dispositivo de implicacion’'®: Open-
roulotte Radio.

En términos pragmaticos Open-roulotte Radio es
un set movil de radio que se despliega ad hoc en
diferentes espacios publicos que son seleccionados
durante las exploraciones y empleando las
cartografias posteriormente elaboradas. Open-
roulotte Radio es también la serie de programas
radiofénicos elaborados durante esos despliegues
temporales y que seran distribuidos mediante su
emisién en directo y también en diferido a travées
de la emisora local oficial y podcasts; de modo que
Open-roulotte Radio devendra también un archivo
sonoro movil que recogerd una determinada
narracion, polivocal y fragmentaria a veces, sobre
el territorio.

Més importante quizas sea el valor de Open-roulotte Radio como herramienta de investigacién-
accion participativa, entendiendo que dicha investigacién no se reduce a escuchar las opiniones y
problemas de una serie de representantes vecinales sino que debe establecerse de un modo mas
complejo que deconstruya la relacién entre el sujeto investigadory el objeto investigado desplegando
dispositivos colaborativos y dialégicos, y sustituyendo la figura del “analista instituido” por la de los
“actos analizadores instituyentes”.

17 El subtitulo del libro era The exploding school y se relacionaba directamente con la investigacion

de los autores sobre experiencias previas de ‘escuelas sin paredes’ llevadas a cabo por entonces en los

EUA y el Reino Unido. El libro puede ser consultado integramente en: http://books.google.com/
books?id=WV49AAAATAA]&hl=ca

18  De nuevo saqueamos la terminologfa propuesta por Tomas R. Villasante —en: VILLASANTE , Tomads
R.: Desbordes creativos. Estilos y estrategias para la transformacion social, Catarata, Madrid (2006)-. En la
terminologfa propuesta por Villasante un dispositivo de implicacion serfa “la puesta en practica de un ejercicio
de provocacion para crear situaciones fuera de lo corriente y comun en las vidas cotidianas, de tal manera que
sirva para hacer reflexionara los implicados sobre lo acontecido o practicado por quienes se hallen en tales
situaciones”. En realidad podrfamos matizar que Open-roulotte Radio aspira a funcionar de un modo quizds
menos programdtico y mds abierto a la reapropiacién por parte de los implicados, es decir, menos como un
instrumento concientizador y mds como un dispositivo dial6gico.



Todo este trabajo de investigacion quiere crear una situacion en que la construccion colaborativa
del discurso constituya en algin grado el objeto al cual se refiere. Dicho objeto no es otro que el
espacio publico, porque Open-roulotte se propone como un dispositivo capaz de funcionar como un
catalizador de la creatividad urbana que permita intervenir en el espacio publico articulando nuevos
usos mas ricos y mas diversos. La investigacién realizada a través de Open-roulotte Radio con la
implicacion de la escuela El Martinet debe servir para movilizar a agentes y conjuntos de accién
diversos y crear redes de trabajo que colaboren en el disefio y construccion de una infraestructura
ligera y movil que pueda ser empleada en la organizacion de eventos en espacios publicos por
aquellos grupos o individuos que lo soliciten. La construccién material de dicha infraestructura
implica también la construccion, politica si se quiere, de un protocolo de gestién; ambos procesos
creativos aparecen desde el principio abiertos, y asi deben permanecer; pensamos que Open-
roulotte deberfa “instanciarse” de manera iterativa dentro de un proceso autogestionado continuo de
negociacion y consenso colectivos.

Estaaperturasupone asumiry gestionar ciertos riesgos: en primer lugar hace necesario permanecer
atentos a las derivas del proyecto que resulten tanto de las aportaciones de aquellos que participan
en él y que puedan ir sumandose a lo largo de su desarrollo, como de los multiples agentes vy
contextos [politicos, sociales y culturales) por entre los que el proyecto ha de evolucionar, y que
pueden producir modificaciones que eran imprevisibles al inicio. La apertura radical del proyecto
implicaria entonces entenderlo como un proceso agdnico en el que agentes con intereses diversos
y en ocasiones encontrados, debemos negociar para alcanzar consensos. Puestos en esta tesitura
debemos entendery tener en cuenta cuales son los puntos de partida, las ventajas y desventajas con
las que parte cada uno de los distintos agentes que intervenimos en la negociacion'. Todos estos
aspectos conforman una dimensién ‘conflictiva’ del proyecto que habitualmente queda excluida de
los planteamientos politicos que guian los procesos culturales participativos puestos en marcha
desde las administraciones. Desde ese &mbito la cultura se entiende como un aglutinante social
que aseguraria la cohesion y la convivencia pacifica mediante la erradicacion del conflicto de los
espacios publicos y de representacion simbdlica, en un proceso de paulatina disneyficacion de la
comunidad.

Por otra parte, el urbanismo tiende aun hoy en muchas ocasiones a la normativizacion del espacio
publico®. Es por este motivo que lugares como El Camp dels Militars nos resultan especialmente
Utiles y atractivos; lugares como este se prestan a la experimentacion, la ausencia de urbanismo
en El Camp dels Militars, o lo que es lo mismo, la ausencia en el lugar de usos regulados mediante
determinados dispositivos arquitecténicos y disposiciones legales es lo que permite a sus usuarios
inventar nuevos usos y lo que les obliga a re-negociarlos continuamente.

iEs posible pensar una escuela que funcionase como £l Camp dels Militars? Una escuela con espacios
fisicos, simbdlicos y politicos siempre en construccién, una escuela de limites indefinidos, en la que
el aprendizaje se insertase en procesos sociales mas amplios de produccion de conocimiento.

Open-roulotte se propone como un proceso colectivo de reflexion sobre cuales podrian ser los usos
de un espacio publico y una escuela “desregulados”, o visto desde otra perspectiva, un proceso
colectivo de regulacién y desregulacién continua del espacio publico y de la escuela fundamentado
en la negociacion y reflexién sobre cuales son y cuales podrian ser sus usos. Open-roulotte aspira a
funcionar, en su conjunto, como una especie de enunciado performativo, que no se limita a describir
un estado de cosas sino que por el hecho de enunciarlo alberga también la potencia de realizarlo.

19 En parte, es a esto a lo que nos referimos cuando hablamos de superar un modelo de “justicia distributiva”.
20 Y cuando no, aspira a controlar el tipo de usos irregulares que se hacen de ¢l para transformarlo de algin
modo en un acto productivo.



Zona intrusa: controversies de Uarti la cultura als centres d’educacio
secundaria de mataro /text d'Oriol Fontdevila

Text publicat a “"Flart”. Associacié de veins Les Escodines. Manresa. 2009

Quin és el paper que desenvolupen els instituts d’educacié secundaria en relacié amb el seu entorn
territorial? l en relacié amb el coneixement, per que el treball que es realitza en els centres educatius
es considera abans de transmissié que no pas de produccio cultural?

El projecte Zona Intrusa parteix de la voluntat de UInstitut Municipal d'Accié Cultural de UAjuntament
de Mataré per desenvolupar un projecte de proximitat cultural als instituts d'educacié secundaria de
la ciutat, amb la itinerancia d'una exposicié mobil als diferents centres i el desenvolupament d'un
programa d’activitats a l'entorn de l'art i la cultura contemporanis.

A partir d'aqui no sén poques les qlestions que, edicid rere edicid, ens hem anat plantejant al
respecte de les maneres en com la practica artistica contemporania es relaciona amb les politiques
culturals, amb el sector de l'educacidé -no només de 'educacio artistica, sind l'educacié secundaria
en general-, amb les anomenades cultures juvenils, aixi com amb el mateix teixit social i les
manifestacions culturals que es donen en els barris de Mataro.

Tot i que des de bon comencament els recursos i financament del projecte han estat més aviat
escassos, un dels atractius que Zona Intrusa ha tingut pels impulsors —jo mateix des de la primera
edici6 i la cooperativa LaFundicié des de la segona- ha estat el de poder sumar complexitat al
plantejament i progressivament nous ingredients, aixi com plantejar-nos el desenvolupament d'unes
dinamiques de col-laboracié en clau critica i orientades a generar tant processos d'aprenentatge
col-lectiu com revulsius per a la transformacié dels mateixos entorns dels agents que convoquem
amb el projecte -ja es tracti dels estudiants, professors, artistes, productors culturals, veins,
responsables d'institucions i organitzacions de la ciutat-.

Podem dir que un dels reptes de Zona Intrusa ha estat el d’entendre l'educacio, no com un mitja
per a la reproduccié d'uns coneixements prefixats, sind com un entorn des d'on es poden generar
processos orientats a la producci¢ artistica i cultural. En la primera edicio, 'any 2007, implicavem
amb aquesta finalitat a diferents artistes tant en la realitzacié de l'exposicié que circulava a vuit
instituts de secundaria com en el disseny de les activitats que es portaven a terme a les aules,
amb les quals plantejavem el desenvolupament col:lectiu de nous processos creatius a lUentorn
d'aspectes que en aquella ocasio relacionavem amb les construccions culturals de la identitat i de
'habitat.

Pel que fa a la segona edicio, lany 2008, varem creure necessari reforcar les dinamiques de
col-laboracié amb el professorat. Es aixi que primer de tot varem convocar en un mateix taller
els professors que acollirien el projecte als respectius instituts i als diferents artistes i productors
culturals que també hi prendrien part, amb la voluntat de donar lloc a un primer entorn d’intercanvii



debat entre artistes i educadors, per procedir aixi a dissenyar el programa d'activitats per desplegar
a les aules.

Aixi mateix, si bé en la primera edicié haviem focalitzat l'interes a U'entorn d'artistes i col-lectius que
de manera un pel genérica podem qualificar com a "emergents” i en sintonia amb les tendéncies
actuals de l'art contemporani, en la segona varem diversificar el focus del qué podem considerar
com a produccié cultural, per mitja de convocar a un seguit d'agents i exposar un conjunt de
projectes que, deliberadament, partien de modes diferenciats de comprendre, valorar i utilitzar allo
que podem entendre com a art i cultura. En aquest sentit ens varem permetre establir analisis
comparatius entre casos que correntment s'interpreten gairebé com a antagonics: qué tenen a veure
una figura consagrada en el marc de l'art catala com és Antoni Tapies i una comunitat d’internautes
especialitzada en Uapropiacio i la reescriptura dels relats de ficcié de Harry Potter?

Amb la segona edicio, per tant, el repte va ser el d"articular una plataforma de debat prou diafana a
l'entorn de la significacid de la mateixa practica artistica, la qual, aixi mateix, pensem que també va
servir per preguntar-nos i debatre en el marc de les aules a l'entorn de les mateixes politiques de
proximitat cultural —quina és la cultura que es promociona des de les institucions publiques?- aixi
com de la utilitzacié que usualment es fa de l'art a les escoles —quin és lart i els artistes que es
consideren en el curriculum escolar? Com es construeix un canon?

l'aixi arribem a l'edicio que actualment ens trobem en procés de cloure. Ha estat al llarg dels mesos
d’octubre i novembre de 2009 que hem realitzat una vegada més litinerari pels diferents instituts
de la ciutat, i, si en les anteriors edicions portavem amb nosaltres un contenidor amb una exposicié
mobil, aquesta vegada hem capgirat un cop més el mecanisme de funcionament. S'ha tractat
d'una rulot, la qual va comencar el seu itinerari practicament buida de continguts, sense artistes ni
produccions culturals amb qué dialogar.

L'exposicid, aquesta vegada,l'hem construit progressivament amb els professors i estudiants que
s’han implicat en el projecte i, seguint el fil del debat a l'entorn de la cultura que plantejavem amb
'anterior edicid, aquesta vegada hem pres l'entorn territorial del centre d’educacié com a marc des
d’on preguntar-nos pels diferents usos i significats que tenen lart i la cultura, en relacié amb les
nostres practiques quotidianes i també amb l'espai urba: dels objectes i practiques que es donen
a la ciutat, quines reben la consideracid de culturals o artistiques? | aixi mateix ens hem fixat amb
les diferents tipologies: quin paper té l'escultura monumental en la construccié de la ciutat? | un
graffiti? | un equipament cultural? Genera el mateix efecte sobre la ciutat un centre de creacié com
és Can Xalant —és el cas de Matard- o bé una sucursal del Guggenheim com el cas de Bilbao?



Es en aquest sentit que, finalment, també hem considerat els mateixos instituts de secundaria com
a equipaments culturals del territori i, a partir d'aqui, hem volgut entendre la tercera edici6 de
Zona Intrusa com una oportunitat per generar vincles entre cada centre educatiu amb aspectes del
seu entorn immediat. D'aquesta manera hem procurat col-laborar amb el moviment veinal, amb la
incorporacié de Jesus Nieto -president de la Federacié d'Associacions de Veins de Mataré- en l'equip
de productors culturals del projecte. Aixi mateix també hem promogut la realitzacié d'intervencions
artistiques per part dels estudiants al barri i periodicament hem presentat el material i les
cartografies culturals que hem realitzat per mitja de sessions de portes obertes que hem portat a
terme a Uexterior dels instituts, a peu de carrer.

Per la seva temporalitat i recursos, Zona Intrusa no ha deixat de ser una petita iniciativa cultural en
el marc dels instituts en que té lloc. Tot i aixi, el treball que hem portat a terme penso que té interés
per Uexperimentacié que plantegem a Uentorn dels modes d’articulacié de la practica artistica amb
'educativa, aixi com per apuntar noves possibilitats per a la transformacié d'ambdos sectors per
mitja del desenvolupament de processos de col:-laboracid entre els seus actors.



Ficha Zona Intrusa 3

Descriptor : nombre, proyecto, localidad, ano y web:

Zona Intrusa 3. Un proyecto artisticoy educativo en los Institutos de Educacion Secundaria de Mataré
Comisariado: Oriol Fontdevila + LaFundicid

Colaboradores: Pau Faus, Jesus Nieto, Can Xalant.

Centros educativos participantes: |IES Alexandre Satorras, Freta, GEM, IES Miquel Biada, IES Pla
d’en Boet, Escola Pia Santa Anna, IES Thos i Codina.

Organiza: Instituto Municipal de Cultura de Matard, Ayuntamiento de Mataro.

Mataré, 2009 - 2010.

Web: http://zonaintrusa3.pbworks.com

Descriptor de proyecto

Zona Intrusa es un proyecto del Instituto Municipal de Cultura de Mataré que tiene por objetivo
reflexionar y trabajar en los institutos de educacion secundaria de Mataré en torno a la creacion
artistica contemporanea. En las ediciones que Oriol Fontdevila y LaFundicié se encargaron de
desarrollar, se procuré por planteamientos que permitieran abordar criticamente el mismo cruce
entre distintos sectores culturales de qué parte el proyecto, con el fin de problematizar entorno a
las idiosincrasias y modos de hacer que estan establecidos tanto en el sector educativo como en el
artistico.

Asi mismo, con la tercera edicién se puso el acento en las relaciones que los centros educativos
pueden establecer con el entorno territorial, mediante la consideracion y el analisis de las practicas
artisticas que tienen lugar en ese y con el fin de subrayar, también, el posicionamiento de los centros
como productores culturales.

Con el profesorado y los estudiantes se desarrollaron una serie de actividades que tenian por
objetivo cartografiar las formaciones y las controversias culturales que se dan en las cercanias de
cada centro. El propdsito era el de generar un debate en las aulas a partir de contrastar varios casos
de estudio que seleccionaban los mismos participantes de los respectivos entornos territoriales.
Por otra parte, también se incentivd la realizacion de nuevas practicas culturales desde el marco
de los institutos, orientadas a devolver al tejido social las reflexiones generadas. Semanalmente
y a lo largo del recorrido del proyecto por los siete centros participantes, se llevd a cabo en su
exterior exposiciones de los mapas y los documentos que se produjeron con los estudiantes, asi
como algunos grupos de clase también prosiguieron con la ideacidn de otras intervenciones en el
espacio publico.

Finalmente el proyecto acabd con la realizacion de una publicacion que ofrecia una recopilacion de
material documental que se habia generado. Con ese fin se habilité un espacio de trabajo en una
sala de exposiciones de la municipalidad en donde se llevaron a cabo nuevas sesiones de trabajo con
los estudiantes y profesores. La publicacion que salid de esa fase del proyecto se puso nuevamente
en circulacion por todo Mataré por medio de la colaboracion con la red de institutos, que sirvieron de
nodos de distribucion, devolviéndose asiy en el contexto de los distintos barrios las reflexiones que
se generaron en torno a las practicas artisticas y culturales de la ciudad.

Descriptor colectivo

Oriol Fontdevila y LaFundicié han colaborado en el desarrollo de distintos proyectos desde 2008,
cuando llevaron a cabo el comisariado y el proyecto educativo de la segunda edicion de Zona Intrusa.
Actualmente forman parte de la plataforma de proyectos colaborativos Aula a la deriva, junto a otros
agentesy colectivos de Barcelona.

Oriol Fontdevila es comisario independiente y critico de arte. Forma parte del equipo gestor de la



Sala de Arte Joven de la Generalitat de Catalunya desde 2005. Actualmente desarrolla el proyecto
Prototipos en cddigo abierto en la Fundacion Antoni Tapies y comisaria el ciclo de exposiciones De
como convertir un museo en arena, en el espacio LAparador del Museo Abellé de Mollet del Valles.
Forma parte del equipo impulsor de Espai Memories. Laboratori del segle XX, en el Museo Comarcal
de Manresa, y se ha encargado del comisariado de su primera temporada, Aprender de la escuela. Ha
sido coordinador de proyectos de Idensitat (2005- 2009). Entre otras publicaciones, ha realizado una
investigacion en torno a la historia de la practica del comisariado, “Breve cronologia de incidentes
comisariales del siglo XX”, en: LaPinta (eds.), Se Busca Curator (Barcelona, 2009).

LaFundicié es una cooperativa cuyo trabajo se sitla en el cruce de la practica artistica y la educacion,
entendidas como actividades controversiales. Actualmente su principal linea de actuacién es la
produccion de proyectos colaborativos de continuidad con distintos colectivos e instituciones. En el
momento de desarrollar Zona Intrusa 3, el colectivo estaba formado por Marilé Fernandez (Barcelona,
1973), Francisco Rubio (Barcelona, 1974) y Anne Pauly (Linz, 1983). Entre los proyectos recientes
destacan: L'heréncia (2010-2011), en colaboracién con el IES Guillem Cata entre otros y en el marco
de I'Espai Memories del Museo Comarcal de Manresa; http.//twitter.com/museuabello (2010}, en el
Museu Abellé de Mollet del Valles; Open-roulotte [desde 2007), en colaboracidn con CEIP El Martinet,
IES Can Mas y diferentes colectivos del barrio de Can Mas de Ripollet; entre otros.

Origen y desarrollo del proyecto

La primera edicién de Zona intrusa tuvo lugar en Matard el afo 2008. Era fruto del encargo de
Gisel Noé, técnica en artes visuales del Instituto Municipal de Cultura de Matard, a Oriol Fontdevila,
comisario independente, para disefiar un proyecto de exposicion y un paquete de actividades que
circularan por los distintos institutos de educacion secundaria de Matard. Se situaba dentro de
un programa llamado “Toparse con el arte”, que en aquel entonces proyectaba el despliegue de
distintas estrategias de proximidad entorno al arte contemporaneo en la ciudad.

Concibiéndose como una posibilidad de intervenir criticamente desde la préctica artistica en
entornos sociales, el proyecto de Zona intrusa gand progresivamente una mayor complejidad critica.
Con la segunda y la tercera edicidn fue significativa la colaboracién que Oriol Fontdevila planted a
LaFundicié para desarrollar conjuntamente el proyecto, procediéndose de un modo mas firme a
generar tanto una red de trabajo con el profesorado de los institutos como a la vez enfocdndose
mayormente el componente de critica hacia a las politicas culturales y las instituciones.

Aun asi, edicion tras edicion, el equipo impulsor planteaba al Instituto Municipal de Cultura la
necesidad de repensar algunos aspectos estructurales del proyecto, como eran principalmente la
falta de recursos, la obligatoriedad de desarrollo de un programa masivo de itinerancias por los
institutos y el trabajo con los grupos de clase a corto plazo que se daba. A lo largo de las tres
ediciones, el equipo abordd a contrapelo lo que entendia como adversidades para el desarrollo de lo
que hubiera entendido por un buen proyecto de colaboracion con institutos, si bien llegd a un punto
de agotamiento después del ancho despliegue de actividad que supuso precisamente la tercera
edicion.

A partir de ahi el equipo decidi6 plantar el proyecto, si bien el Instituto Municipal de Cultura continua
a dia de hoy utilizando el nombre de “Zona intrusa” para el desarrollo de proyectos relacionados con
la creacién contemporanea en institutos, si bien contando con otros agentes y aplicando criterios
distintos por lo que hace a la practica artistica y educativa.

Relacion con el contexto y colaboradores

El Instituto Municipal de Cultura de Matard se encargaba de ofertar el proyecto Zona intrusa de
manera general a todos los institutos de secundaria de la ciudad, que en su formato inicial consistia



en acoger la exposicion itinerante y un paquete de actividades que oscilaba entre tresy cinco, segin
la edicion. A partir de la segunda edicidn, se propuso a los profesoresy grupos de clase la posibilidad
de tomar partido de un modo mas activo en el proyecto, combinando el breve lapso de tiempo que se
disponia para su acogida en las aulas con el disefio de las actividades, los dispositivos de exposicion,
extensiones para el desarrollo auténomo en los centros, etcétera. La incidencia de esa segunda
vertiente fue considerablemente variable segun los distintos centros y segun la edicién, si bien
permitio el desarrollo de una mayor complejidad relacional y procesual, que asimismo traslucid en
la calidad de las propuestas educativas y artisticas que se llevaron a cabo.

Por lo que se refiere a Zona Intrusa 3 se inicié asi mismo una red mas firme de relaciones con
productores culturales del contexto. En ese caso se propuso contextualizar el debate en torno a
la produccion cultural en la misma ciudad, y especialmente tomando en consideracion casos
relacionados con el espacio publico. De ese modo se contd con una red de colaboradores de agentes
heterogéneos pero que coincidian en desarrollar su practica en ese ambito, como fueron Jesus
Nieto, especialista en patrimonio histérico, urbanismo y a la vez presidente de la Federacion de
Asociaciones de Vecinos de la ciudad; Pau Faus y A77, arquitectos que habian desarrollado por aquel
entonces el dispositivo mévil CX-R y que servia a la vez para itinerar el proyecto Zona intrusa 3 a los
institutos; y Pep Dardana y Delicia Bruset, como miembros del equipo directivo del centro de arte 'y
pensamiento contemporaneo Can Xalant, en la misma ciudad.

Metodologia

Por lo que se refiere al trabajo a las aulas, la metodologia se divide en tres acciones, que se
corresponden a las tres sesiones de una hora de duracion de las que se disponia para cada grupo. El
trabajo se planted como una investigacion sobre las practicas y formaciones culturales presentes en
el territorio en que se encuentra cada instituto, de modo que estas tres acciones se corresponderian
con tres fases posibles de desarrollo de un trabajo de investigacion: 1. Introduccion al objeto de la
investigacion; 2. Observacién; y 3. Anélisis y representacion de los datos observados.

1. Introduccion al objeto de investigacion: Se visiona en el aula una serie de videos que plantean
cuestiones entorno a las practicasy las formaciones culturales que podemos encontrar en el espacio
publico: su tipologia, sus mecanismos de produccion y recepcién o consumo y las controversias
que se generan a su alrededor. Estas practicas y formaciones se dividen en cuatro categorias que
nos sirven para estructurar el trabajo de investigacion. La reflexion sobre los casos concretos
representados en los diferentes videos se plantea como un didlogo y debate abierto. Al final de la
sesion se identifican posibles objetos concretos de estudio en torno del instituto y se sitlan sobre
un plano.

2. Observacion: Se desarrolla de manera directa sobre el campo, a modo de deriva, visitando los
objetos y espacios donde se encuentran o se desarrollan las formaciones y practicas culturales
sefnaladas en la sesion anterior. Durante la visita se toman fotografias y anotaciones, y en algunos
casos se realizan entrevistas grabadas en video o audio. También se debate y se reflexiona sobre el
terreno y de manera colectiva sobre lo que se esta observando.

3. Representacion: Sobre una parrilla, se pide que los alumnos ‘etiqueten’ los diferentes objetos
observados en base a tres preguntas: ;Qué?’, ' Quién? y '; Para qué?’. Estas preguntas sirven para
debatir qué es lo que hemos observado, quien lo produce y lo utiliza, y por Gltimo cudl es la funcidn
y el funcionamiento de estos objetos, para que se situan en el espacio publico y qué uso se hace de
ellos. Se pide que los estudiantes dibujen un plano donde aparezcan los espacios y objetos visitados
en la sesion anterior y la ruta que ha seguido. Sobre este plano se sitlan las fotografias tomadas
durante la deriva, correspondientes a los objetos concretos observados, asi como las ‘etiquetas’
consensuadas durante la elaboracién de la parrilla. También se invita a los alumnos a anotar sobre
el plano posibles mejoras o cambios sobre los objetos que se han observado y analizado.



Enlaces, redes y diseminaciones

Ademas de las sesiones de investigacion dentro y fuera del aula, con el proyecto se contemplaron
dos vias para diseminar el conocimiento: por un lado, al terminar el desarrollo del proyecto en cada
instituto, se realizaba una sesidon de presentacion publica del trabajo realizado fuera del recinto
del centro y abierta al resto de estudiantes y al vecindario. Asimismo esas sesiones servian como
punto de encuentro con los colaboradores del proyecto —-Jesls Nieto, Pau Faus, Pep Dardafa y
Delicia Bruset- y el profesorado y grupos de alumnos que hacian un seguimiento més intensivo
del proyecto, generandose asi momentos de evaluacion continua y planificacion de las siguientes
acciones.

Por otro lado, un segundo momento de diseminacién se prepard colectivamente en el marco de la
presentacion del proyecto en el Espai F, una sala de exposiciones municipal. Ahi se reunié todo el
material generado en los distintos centros y se hizo una propuesta de proceso de edicion colaborativa
con los grupos de estudiantes que estuvieran interesados en continuar. La exposicion también
sirvié para presentar otros proyectos entorno al espacio publico que prepararon de manera mas o
menos auténoma algunos grupos de clase a raiz de su participacién en Zona intrusa. La exposicion
se clausuro con la presentacion de la publicacion realizada, sirviendo ese momento como evaluacion
final y contando una vez méas con algunos de los profesores implicados. Finalmente la publicacion
se distribuyo por los barrios de Mataré mediante la red de centros educativos con que se trabajoy la
colaboracion de las asociaciones de vecinos.

Referencias y aprendizajes

Las ediciones de Zona intrusa que tuvimos la ocasién de implementar y/o revisar fueron un
proceso significativo de aprendizaje por lo que hace a la busqueda continua de estrategias para
introducir aspectos pedagodgicos criticos en un marco de trabajo que, de entrada, aspiraba mas
bien a la creaciéon de audiencias para el consumo artistico y a su distribucién masiva por los centros
educativos de toda una ciudad.

Asi, de un marco de trabajo de cierto cariz colonialista, con el proyecto introducimos modos para
trabajar justamente desde la diferencia: se procuré no tamizar los conflictos que surgirian en
relacion con el mismo cruce de contextos culturales y educativos que se provocaba, en tanto que se
procuraba por generar una percepcion critica que en primera instancia se dirigia sobre los mismos
elementos implicados en el proyecto.

Ensegundo lugar, introducimos dindmicas para eltrabajo en colaboracién: mas allé de laintervencion
puntualy el desarrollo unidireccional de contenidos, se intentd extender redes de colaboracion mas
a largo plazo con todos los agentes implicados, por medio de las cuales se pudiera incidir también a
la transformacion del mismo proyecto en cuestion.

Y, en tercero lugar, se desarrollaron estrategias para que el trabajo pudiera tener una incidencia
didfana, es decir: si inicialmente Zona intrusa se planteaba para que generase secuelas en el aula,
se procuroé que con la interconexion de contextos diferentes se generasen unos intercambios que
precisamente fueran significativos entre ellos. Asi pues, con la tercera edicion se procurd que el
proyecto tuviera incidencia tanto en los centros educativos como también en relacidon con agentes
culturales y dedicados a las précticas artisticas y, también, el tejido social y entidades de los barrios.

Retos, puntos débiles y fuertes
El proyecto Zona intrusa disponia de una cantidad importante de elementos que el equipo de

comisariado valoraba como débiles, si bien creemos que es precisamente el trabajo critico que se
planted sobre los mismos uno de los valores importantes del proyecto. Taly como se ha apuntado



anteriormente, el proyecto partia de una conjetura de difusion cultural estrechamente vinculada con
un paradigma de crear nuevas audiencias para el arte, si bien ha sido por medio de abrir algunas
grietas en ese ejercicio de proximidad cultural que se ha podido realizar un ejercicio significativo en
relacion a las practicas artisticas y educativas.

Otro punto débil que se ha apuntado es la falta de recursos. Pues aunque desde el Instituto de
Cultura se anhelara una distribucién masiva del proyecto por la ciudad, ese acusaba de una falta
de financiamiento y de recursos importante. Asi mismo buena parte de esos acababan destinados a
la produccion e itinerancia de la exposicion -sobre todo en la primera y segunda edicién-, mientras
que, en contrapartida, los elementos que a juicio del equipo permitian un desarrollo méas cualitativo
del proyecto —encuentros con profesores y alumnos fuera del aula, colaboraciones a largo plazo,
actividades fuera del centro, etcétera- escasamente se veian recompensados y se podian llevar a
cabo a cambio de someterse los impulsores a dindmicas de precarizacion laboral.

Como reto nos planteamos continuamente generar entornos cualitativos y criticos a nivel de
produccién de conocimiento, hecho que, tal y como se ha sugerido, en el caso de Zona intrusa
suponia actuar a contrapelo del maco de trabajo y recursos disponibles. Aun asi, las tres ediciones
pensamos que dieron como resultado un ejercicio de interaccion entre contextos artisticos y
educativos considerablemente mas incisivo que la inocuidad que habitualmente irradia ese tipo de
practicas (creative partnerships, etcéteral. A pesar de todo, pues, creemos haber demostrado que
una zona intrusa es posible, si bien su misma razén de ser es la de plantearse continuamente como
un reto, como una negociacion especifica y probablemente existiendo de manera mestiza y parcial,
a caballo de distintos marcos institucionales y en mescolanza con redes de colaboradores, a la vez
que tomando sus mismos fundamentos como los primeros elementos para releer criticamente.

@@@@ Reconeixement - NoComercial - SenseObraDerivada (by-nc-nd): No es permet un
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